Educacdo Musical: De Ouvido ou Por Musica'?
Marcio Coelho'

Ha muito se discute o ensino de musica nas escolas sob varios pontos
de vista: a. Dos beneficios adquiridos por meio da pratica musical (atencéo,
concentragdo, criatividade, sensibilidade, desenvolvimento da inteligéncia
interpessoal e intrapessoal, desenvolvimento motor, etc.); b. Dos métodos a
serem aplicados; c. Do tipo de profissional que esta apto a assumir a tarefa de
incluir a masica no curriculo das escolas convencionais; d. Da solucdo de
problemas que adviriam da socializagdo da educagdo musical; e. E, mais
recentemente, da lei 11.769, sancionada em 18 de agosto de 2008, que
determina que a musica deve ser conteldo obrigatorio em toda a educacéo

bésica.

Em relacdo aos pontos de vistas aqui elencados é féacil encontrar
literatura que os aborde, por isso, quero, no presente artigo, trazer a luz outras
questdes que julgo importantes, embora nédo tenham recebido, até o momento,
a atencdo merecida; a saber: i. A diferenca basica entre ensino de musica em
escolas convencionais e escolas de mausica; ii. Qual é o verdadeiro papel da
educacdo musical nas escolas convencionais; iii. Por que devemos importar

métodos de educacdo musical?

A diferenca béasica entre ensino de musica em escolas de musica e

escolas convencionais

O ensino de musica nas escolas de musica pode ter apenas o carater
lidico ou ser um caminho para a formacdo de um profissional, ou seja, uma
crianca, um jovem ou um adulto pode procurar uma escola de musica para
aprender a tocar um instrumento ou cantar, com a Unica finalidade de se
divertir nos momentos de lazer. Entretanto, esses mesmos sujeitos podem ter a
intencdo de aprender ou aprofundar conhecimentos musicais - tedricos e
praticos - com a intencdo de usar tal tecnologia para sua futura inser¢do no

mercado musical.

Ha uma diferenca enorme entre os designios desses dois tipos de

interessados no ensino da musica. Por exemplo, os primeiros podem apenas



aprender a formar acordes em um violdo e sair cantando mesmo sem saber
exatamente o que estdo fazendo. J& os segundos terdo de aprender como se
formam acordes, quais sao suas func¢des, como eles sdo aplicados, enfim,

deverdo conhecer a teoria que esta por tras da realizacdo harmonica.

No que concerne as escolas convencionais, creio que o foco ndo deve
estar no aprendizado de um determinado instrumento e muito menos na
abordagem tedrica da musica - embora, em alguns casos, haja a possibilidade
de isto acontecer. Devemos, sim, formar ouvintes conscientes, capazes, entre
outras coisas, de discernir os instrumentos e seus timbres; de perceber a
constituicdo dos arranjos; de reconhecer as fungdes dos instrumentos
(incluindo as vozes humanas) nos mais variados conjuntos musicais; de
experimentar o fazer musical;, de emitir juizo critico diante das obras musicais
conhecidas; de fruir, com prazer, obras musicais e cancionais de diferentes
géneros e culturas; e de analisar a relacdo entre melodia e letra, no caso das

cancoes.

Todavia, se a escola puder disponibilizar aos seus alunos, em horario
diferente de seu turno, além do desenvolvimento de sua capacidade critica,
uma pratica musical mais proxima da exercida nas escolas de musica,

certamente o ensino de musica saira ganhando.

Qual é o verdadeiro papel da educacdo musical nas escolas

convencionais

Lembro-me que no periodo em que cursava a escola primaria, nas
décadas de 1960 e 1970, passei anos aprendendo o nome das notas musicais
no pentagrama, sem sequer receber ensinamentos rudimentares sobre a
relacdo de duracdo entre elas e muito menos tive a oportunidade de saber,

aquela época, qual era a relacdo daquele diagrama com 0s instrumentos.

Quando as criangas chegam as escolas - ou alcancam a idade - para
serem alfabetizadas, elas jA dominam o cddigo verbal, por meio da oralidade,
embora ainda Ihes falte vocabulario, conhecimentos de ordem gramatical etc. A

partir de entdo, de acordo com o contexto em que vivem, comecam a receber



ensinamentos sobre leitura e grafia para que possam registrar nosso principal

codigo de comunicacéo.

Espantosamente, ainda hoje, muitos profissionais ligados ao ensino da
musica acreditam que alunos de musica devam ter rudimentos de leitura e
escrita musical para poderem ser iniciados na pratica do instrumento preferido.
Imagine, caro leitor, se féssemos ensinar as criancas a ler e escrever para,
posteriormente, ensina-las a falar. Pois €, quando privilegiamos o “registro” do
codigo musical antes do seu “dominio”, agimos como alfabetizadores precoces;

como professores de lingua portuguesa para bebés.

O leitor ja deve ter ouvido a classica pergunta que, hd décadas, €
enderecada a musicos, quando estes empunham seus instrumentos ou dizem
que dominam algum deles: “Vocé toca de ouvido ou por musica?” Ora, a
musica é feita para os ouvidos ou para os olhos? E mais importante o musico
saber tocar ou saber ler partitura? Faco essas duas perguntas porque, de
modo subliminar, o que o inquiridor quer saber, quando indaga se o musico

toca por musica, é se ele sabe ler e escrever masica.

E claro que o musico que responde que toca de ouvido merece menos
prestigio por parte de quem faz aquele tipo de pergunta. No entanto, ndo foram
poucas as vezes que presenciei, no Brasil e no exterior, musicos da tradicdo
grafomediada (que aprenderam a tocar tendo a partitura como mediadora) nédo
conseguirem acompanhar diletantes cantores em uma roda de amigos e
dizerem: “sem partitura eu ndo sei tocar nada”. Por outro lado, temos os
exemplos da maioria dos grandes cancionistas brasileiros, que mal sabem que
acordes estdo tocando e isso ndo é empecilho para criarem obras magnificas.
Por incrivel que pareca, segundo seu filho, Francisco Bosco, Jodo Bosco esta

entre eles, assim como Caetano Veloso e muitos outros.

Diante desses poucos, mas importantes fatos, penso que devemos, no
minimo, relativizar a importancia da aquisicdo da tecnologia de grafia e leitura

do cbdigo musical.

Devo deixar claro que ndo sou contra o ensino do registro do codigo

musical, mas certamente a escola convencional ndo é o lugar privilegiado para



sua pratica. E mais importante que os alunos dessas escolas vivenciem a
musica por meio de frui¢cdes, praticas, exercicios ritmicos e melddicos, cantos,
conhecimento histérico-cultural etc., do que aprendam a dominar a leitura e a
escrita musical. Caso contrario, correm o risco de passarem boa parte da sua
infancia e adolescéncia tentando decifrar o codigo musical sem terem a
oportunidade — como aconteceu comigo, na escola - de ouvir musica, de
praticar musica. Por sorte, minha avo e tios garantiram minha educacao
musical informal. Hoje toco de ouvido e “por musica”, mas componho minhas
cancdes como a grande maioria dos cancionistas: equilibrando melodia e letra

por meio de tentativas baseadas em erros e acertos.

Enfim, o verdadeiro papel da educacdo musical nas escolas
convencionais é o de aproximar os alunos dessa arte que esta presente em
guase todos 0os momentos de nossas vidas: na igreja, nas novelas, nos filmes,
nos telejornais, no radio, na propaganda, no lazer, nas paixdes, nas
celebracbes, nas manifestacdes culturais e até em velorios. Portanto, € uma
area do conhecimento que tem de ser contemplada, assim como a biologia, a
matematica, a quimica, a fisica, a histéria, as linguas e a geografia, dentre
outras. A propoésito, quando as escolas ensinam rudimentos de quimica, elas
estdo buscando formar quimicos? Quando ensinam fisica pretendem formar
fisicos? Portanto, a funcdo da do ensino de musica nas escolas convencionais
certamente ndo é a de formar musicos e, sim, de ampliar a visdo dos alunos
em relagdo a uma area do conhecimento humano tdo presente em nosso

cotidiano quanto as outras do ambito das exatas, biolégicas e humanas.
Por que devemos importar métodos de educacado musical?

Certa vez, quando gravava “Villa-Lobos por Ele Mesmo” com a
Orqguestra da Radiodifusdo Francesa, nosso ilustre compositor concedeu uma
entrevista a um jornalista francés. Durante a entrevista, 0 reporter afirmou que
sua musica era moderna e perguntou: “O senhor pertence a alguma escola?”,
com o intuito de saber se Villa-Lobos havia se filiado a alguma das correntes da
moderna musica de concerto de entdo. Sabia e literalmente o nobre compositor
respondeu: “Se ha uma escola, eu tenho a minha; e ndo posso dizer que é uma

escola, pois a cada ano tenho uma escola diferente”.



No que diz respeito a criacdo musical, nossos musicos e cancionistas
podem se dizer herdeiros do grande mestre. Todavia, no ambito da educacao
musical, estamos longe da ousadia de Heitor Villa-Lobos. A educag&o musical
praticada no Brasil estd quase sempre atrelada a idéias de pesquisadores e
professores estadunidenses, hungaros, russos, canadenses, alemaes,
japoneses e ingleses, mesmo que algumas dessas idéias sejam pouco
consistentes, como a do estadunidense Edwin Gordon que preconiza, dentre
outros equivocos, que nao devemos mostrar a palavra cantada para as
criancas pequenas, além de, autoritariamente, definir a priori motivos ritmicos e
melddicos que devemos cantar para nossos filhos e alunos e as respectivas
silabas com as quais esses motivos devem ser cantados, ndo obstante
também instituir a interessante ideia segundo a qual ndo existe educacao
musical remediativa no ensino fundamental - ou ela comeca na educacao
infantil ou somente teremos uma educacgédo musical compensativa. Além disso,
aproxima o aprendizado musical do aprendizado da lingua materna, afirmando
que as dificuldades para o ensino da musica advém da falta do contato das
criancas com a musica desde a mais tenra idade, diferentemente de seu
contato com o cddigo linguistico, que comeca desde o Uutero. Porém, o
pesquisador estadunidense também afirma que ndo devemos trabalhar, com
criancas pequenas, as escalas pentaténicas, fato que, a rigor, inviabilizaria a
educacdo musical chinesa, que tem sua musica baseada neste tipo de escala.
Também ndo devemos esquecer que este tipo de escala é a base do blues e
do rock.

E certo que tedricos de educacio musical de todas as partes do mundo
tém algo a acrescentar a nossa pratica - ndo obstante eu ndo acreditar na
transposicao termo a termo de uma teoria de educacéo musical de uma cultura
para outra. Entretanto, é urgente a necessidade de tomarmos uma atitude
semelhante a de Villa-lobos e criarmos a nossa “escola de educacado musical”,
mesmo que, a cada ano, tenhamos uma “escola” diferente. Nao seria

pertinente uma “escola de educag¢ao musical de ouvido”?

Modéstia a parte, no que concerne a andlise de cancgdes, nos,

semioticistas da cangdo estamos no topo do mundo, gracas a teoria fundada

pelo mestre-idolo-amigo Luiz Tatit, a saber, Semiética da Cancéo". Sera que o
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pais que produz, do meu ponto de vista, a melhor cancdo do mundo néo seria
capaz de fundar uma “escola de educagao musical” com bases fincadas na sua
cancdo popular? Ou ndo é verdade que esta € a verdadeira voca¢cdo musical
brasileira? Se €, porque ainda ndo temos uma faculdade para formar nossos
cancionistas? Preconceito ou inabilidade e incompeténcia de quem domina os

espacos de formacédo de educadores musicais?

Nosso pais estéa cheio de grandes educadores musicais. E hora de olhar
para 0 nosso umbigo e educar musical e cancionalmente nossas criangas
dentro de um ambiente que se orgulhe de nosso produto artistico mais bem
acabado: a cancédo popular brasileira. Ricardo Breim, Elisa Zein e Hermelino
Néder deram um grande passo, nos anos 90, quando criaram, para a FDE, o
Projeto Alfabetizacdo Musical, do qual eu tive a felicidade de ser capacitador.
Eu e a Ana Favaretto acabamos de lancar a Colecdo Batuque Batuta — musica
na escola, pela Editora Saraiva. O Movimento da Cang¢éo Infantil Latino-
americana e Caribenha esta de vento em popa e, sob nossa coordenacdo,
invade o Brasil, de 21 a 30 de outubro, quando realizara juntamente com o
SESC Ribeirdo Preto, o 10° Encontro da Cancédo Infantil latino-americana e
Caribenha. Que venham mais propostas despidas de preconceito, xenofobia e

xenofilia. Nossas criancas merecem uma educacdo musical de ouvido!

E alei 11.769? N&o é a melhor que poderiamos ter, mas, a essa altura

da vida, entendo que € melhor termos essa lei para modificar do que ainda

estarmos no estagio anterior a ela.
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